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Memorial do Convento, de José Saramago:
intertexto, interdiscurso e parddia
carnavalizadora

J. Candido Martins®

Vinte e cinco anos depois de publicado um dos mais
comentados e consensuais romances de José Saramago, Menorial do
Convento [1982], justifica-se umna releitura critica que se detenha num
dos aspectos fulcrais da sua estrutura e significado: a rica tessitura
mtertextual e interdiscursiva do discurso narrativo saramaguiano e a
sua natureza intrinsecamente parodistica e carnavalesca. De facto,
este aspecto da construgio do romancista joga um papel
absolutamente decisivo na leitura interpretativa da obra.

A amplitude do intertexto e interdiscursc saramaguianos na
obra em questio é consideravel, ja que abrange varias dimensoes:
i) a propria utilizagio da lingua portuguesa e do estilo em que se
plasma o discurso do narrador e das personagens; ii) as virias
manifestagSes da literatura portuguesa, de épocas diferenciadas, que
ecoam ao longo do texto; iii) e, como elemento agregador ¢
carnavalizante, a assumida parédia dos discursos historiografico,
religioso e politico-ideoldgico.

1. Memorial do Convento — faces e espelhos: E
recomendével encetar a leitura do Memorial do Convento inserindo esta
obra, ainda que muito brevemente, num duplo contexto politico-
cultural e até numa determinada tradigio ideolégica, inter-
relacionando dois planos temporais entrelagados pela arquitectura
do romance — o Portugal joanino de Setecentos e os anos posteriores
ao 25 de Abril de 1974, em Portugal. Ora, o reinado de D. Jodo V
(1706-1750), o Maguininmo, pode ser visto ambiguamente, pelas

" Prolessor Doutorado da Universidade Caldlica Porluguesa ~ Braga.
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grandezas celebradas pela Histéria e por certa literatura panegirica;

mas também pelos seus excessos e misérias, denunciados por uma
considerével tradi¢io critica. Afinal, duas faces do mesmo Portugal
joanino, perfodo controverso que ora foi suscitando a maior
admiragio, ora o mais severo despeito.

Na face mais luminosa do “reinado de ouro” (Jaime Cortesao),
salientam-se a politica das grandes construgdes de um poder régio
financiado pelas enormes riquezas coloniais, oriundas das jazidas de
ouro e diamantes de Minas Gerais {Brasil), permitindo a edificacio
de obras sumptuosas como a Biblioteca Joanina (Coimbra), o
Aqueduto das Aguas Livres e a Patriarcal (Lisboa), a Torre dos
Clérigos (Porto) e, sobremudo, Mafra, construgio grandiosa onde a
monumentalidade do palicio real domina as componentes religiosa
e monacal (basilica e convento). Deste modo, apés a prolongada
crise de identidade nacional, a retérica do novo poder absoluto do
“rei-barroco” materializa-se numa edificagio monumental, ao gosto
italianizante, espelhando a nova estabilidade politica e financeira do
estado absolutista, e rivalizando com outras construgdes
grandiloquentes e imperiais — El Escorial de Filipe 11, Versailles de
Lufs X1V, e até a basilica de S. Pedro em Roma.

A par dessa politica de fomento de obras piblicas, a face mais
esplendorosa do reinado de D. Jodo V ficou ainda marcada pela
politica de desenvolvimento das ciéncias, das artes e do ensino em
geral. Isso manifesta-se, por ex., no mecenato canalizado paraa vinda
de artistas estrangeiros (como Nicolau Nazzoni, Domenico Scarlatti,
Johann Friedrich Ludwig ou Jodo Frederico Ludovice); no apoio is
ciéncias e na criagio de academias, como a Academia Real da Histéria;
na fundacio de virias bibliotecas (Real, Ajuda, Mafra, Joanina); no
apoio as artes, do teatro 4 musica; no patrocinio concedido 1 edicio;,
na prédiga generosidade para com as ordens religiosas. Este fomento
cultura] integra a politica ostentatdria e espectacular de celebracio
da figura do monarca.

' A abrir e a lechar o relato narrativo, com assinaldvel inlervalo de anos - imedialamente
anles da promessa de construir Maira (1711) e depois no momento da sua apressada
inauguragao {1730) —, é-nos descrilo o monarca portugués entrelido no jogo de construir
a imponente basilica de S. Pedro.

Litcrarura Porgpucsa u2

Memorial do Convenro, de José Saramago: inleriexto, interdiscurso e parddia carnavalizadora +

Cultural e literariamente falando, a primeira metade de
Setecentos € ainda dominada pelo barroco enquanto estilo de época,
mau grado os sintomas de decadéncia: ainda ecoa a mestria inigualivel
da oratoria de Antdnio Vieira, cuja vida que preencheu o século
precedente; edita-se a maior antologia da poesia barroca, Fénix
Renascida; populariza-se o teatro cémico de Anténio José da Silva, o
Juden, vulgariza-se a literatura satirica de autores como Frei Lucas de
Santa Catarina (Serdo Pofftics), Tomas Pinto Branddo (Pinto Renascids)
ou Caetano Souto Maior (Camdes do Rossio); Bernardo Gomes de
Brito colige os mais interessantes relatos de naufrigio, sob o oportuno
titulo de Histdria Trdgico-Maritina.

E ainda um periodo marcado pelo influxo dos estrangeirados,
como Luis Anténio Verney, do Verdadeire Método de Estudar, pela
erudicdo de vultos como Rafael Bluteau, do Vocabuldrio Portugués e
Latino; e Diogo Barbosa Machado, da Biblioteca Lusitana; ou Caetano
de Sousa, da Histéria Genealdgica da Casa Real Portugnesa. No dominio
da epistolografia, distinguem-se autores como Francisco Xavier de
Oliveira, Cavaleiro de Oliveira (Cartas Familiares); na literatura
moralizante, sobressaem as Reflexdes sobre a Vaidade dos Homens, de
Matias Aires, bemn como a edigio pdstuma dos Apdiages Dialogats de
D. Francisco Manue! de Melo; na teorizacao literéria, Francisco José
Freire (Candido Lusitano), autor da arcédica e horaciana_4rse Poética.

Opostamente, a dimensio mais sombria do reinado de D.
Jodao V comporta outras facetas que néo se podem ignorar. A um
olhar preocupado com a justiga social, que perspective o passado a
partir do presente, as obras faraénicas e a vida faustosa da corte e de
certo clero contrastam com a pobreza da populagio geral, fazendo
sobressair escandalosamente opuléncias, desigualdades e exploragdes
de uma politica absolutista e despética. Ao mesmo tempo, é uma
época ainda marcada pela vigéncia do temivel tribunal da Inquisicéo,
confiado aos dominicanos, que perseguia e condenava os mais
diversos crimes, levando a variadas penas (de prisio, de degredo ou
de morte), através do mais violento modus gperandi, impedindo ao
mesmo tempo a plena liberdade de expressao e de crenga religiosa.

A este cendrio, soma-se a vida escandalosa do monarca, cuja
devassidio sexual era por demais conhecida e controversa, sobretudo
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as suas ligagdes amorosas com religiosas, como a madre Paula Teresa
da Silva do convento de Odivelas. A imoralidade da vida privada de D.
Jodo V contrastava violentamente com a ostentagio magnificente da
religiosidade publica das suas encenadas aparigdes, numa imoralidade
denunciada sobretudo em tempos futuros; acrescentando-se, com
algum cinismo, que os desmandos sexuais nio eram apandgio deste
ret, nem isso impediu de 0 monarca ser muito estimado.

O leitor de Memorial do Convento depressa se apercebe que,
nesta dialéctica esplendor/trevas caracterizadora do reinado de D.
Jodo V, o narrador saramaguiano toma claramente partido, optando
por uma visao critica e judicativa deste periodo, particularmente
contundente na sua violenta satira as instituigdes que simbolizam o
poder (politico, econdmico, social ou religioso), por atentatdrias dos
valores da liberdade, da igualdade e da justiga entre todos os homens.
Numa palavra, o narrador pronuncia-se desde as primeiras linhas do
seu relato, sempre em favor dos mais fracos e humilhados da Histéria
— que lhe merecem a honra de um monumento glorificador sob a
forma de memorial —, e em claro detrimento dos poderosos que esse
mesmo discurso oficial injustamente consagrou.

Em relagio 4 segunda componente deste singular jogo de
espelhos, ndo esquecamos que a génese do romance Memorial do
Convento acontece apds a publicagio de Levantado do Chao [1980] —
saga €pica dos explorados trabalhadores alentejanos —, nos anos da
efervescéncia politico-social posterior 4 Revolugao dos Cravos. O
escritor visitou admirativamente Maftra e ficou obcecado com a ideia
de meter toda aquela grandiosa constru¢do num romance, mas através
de um olhar alternativo, concebendo em finais dos anos 70 de
novecentos o seu Meworial do Convento™.

2 A ideia embriondria [oi ganhando forma & medida que ¢ escritor se lembrou de um texto de
Camilo Castelo Branco (1593}, intilulado "Mafra”. O conhecido romancista parte da carta
de um religioso ~ Carta que escreveu Wi am.o a oulro escuzandosse de ¢ acompanhar de
ir ver Malra, 1738, ms. da Biblioleca da Academia das Ciéncias de Lisboa - para se
pronunciar sobre os custos flinanceiros e humanos da construgho do paldcio-convenlo, ao
mesmao lempo que denuncia & exploragdo dos mithares de rabalhadores andnimos que
foram afrastados para edificar aquela obra grandiosa. O narrador saramaguiano parliculariza
esta carla quando se refere a “um abade beneditino™ que *aseu ¥
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2. Lingua e estilo ~ codificagbes subversivas: Ao escrever
uma histéria sobre parte essencial do reinado de ID. Jodo V, José
Saramago poderia ter cedido 4 tentagio compreensivel de fazer o
pastiche do estilo barroco da época com uma fidelidade absoluta.
Porém, o escritor evitou a imitagdo pura do estilo de época, optando
por uma solugio hibrida: o estilo conversado do narrador saramaguiano
ora revitaliza codigos e tragos estilisticos da lingua barroca, ora
moderniza a lingua com a pritica de um uso contemporineo. Deste
modo, a vivacidade coloquial da sua fala (como de outros narradores
ocasionais ou demais personagens) ¢ marcada por uma férmula que
tenta conjugar doijs tempos num estilo cativante.

Desde logo, surpreendem o leitor duas inovagdes linguisticas
— 1) o peculiar uso do discurso directo, sem a obrigagio dos principios
que a gramdtica tradicional prescreve como indicadores do didlogo
{verbum dicends, paragrafo, dois pontos, travessio), em favor do discurso
directo livre e narrativizado; ii) bem como a supressao de quase todos
os sinais de pontuagio, 4 excepgio da virgula e do ponto final.

Como justificagio dos procedimentos inovadores deste
carpaval verbal, poderemos aduzir virias razdes articuladas: 1) a
liberdade poiética que assiste a todo o escritor para reinventar a sua
lingua, afastando-se conscientemente de um uso ortodoxo ou
demasiado comum; 2) a intengio de captar a desordem natural e
ilégica dos discursos intimos ou a mesmo torrencialidade da corrente
de consciéncia (mondlogo interior) de algumas personagens,
incluindo o narrador, em virios momentos do relato; 3) o gosto de
confrontar o uso normativo e oficial da lingua marcada pelo “discurso
engenhoso” — convengdes que ndo se mantém estaticas no tempo
— com um uso mais popular e até subversivo (dialéctica do oficial/
nio-oficial); 4) a exploragio de uma continua oralidade ou estilo
conversado, que metamorfoseia o discurso do narrador numa toada
continua, marcadamente coloquial, com um jogo de pausas breves e

A lempo” denunciard o signilicado da palavra Mafra como verdadeiro anagrama (Saramago,
1998, p. 287). Ao mesmo lempo, Saramago lerd ainda associado aquele periodo a tigura
histdria de Bartolomeu Lourengo de Gusmao, o padre cientisla das experiéncias da
Passarola voadora.
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longas; 5) enfim, a intengio de subverter o extremo formalismo da
lingua portuguesa de setecentos, excessivamente presa a convengoes
e espelhando os cédigos e comportamentos de uma época dominada
por miltiplos preceitos e espartilhos?.

De facto, o discurso de Saramago privilegia a palavra em
liberdade, em ruptura consciente com a norma e vincando uma
contagiante oralidade. Esta tendéncia é ostensivamente marcada por
uma cosmovisao carnavalesca, a que ndo sao alheias quer a natureza
parddica e ideolégico-critica (que provocatoriamente substitui a marca
moralizante da prosa da época), quer a influéncia da sabedoria
popular. Com efeito, sio evidentes as varias manifestagSes da parédia,
a comegar pela parddia lexical, sempre que se recorre a vocibulos
correntes na lingua de Setecentos, mas que ao leitor de hoje soam
como inquestioniveis € ridicularizadores arcaismos, degradande as
personagens de elevada condigdo social — recorde-se, a titulo de
ripido exemplo, certas expressdes da sequéncia inicial sobre a
dificuldade de engravidar por parte da rainha: “ainda nio
emprenhou’; “a rainha tem a madre seca”; a mulher como “vaso de
receber”; entre tantos outros exemplos.

Também somos confrontados com a parddia sintdctica, perante
formalismos tipicos da poética barroca, com certas inversdes frasicas
— sirvam de exemplo as construgdes que aparecem na abertura da
narrativa: “‘material prova”; “bastardos da real semente”; “capela fosse
ou ermitério”’; uso peculiar do “cujo”, etc. Por fim, ocorre ainda a
parddia estilistica, nos frequentes momentos em que o narrador opta
pelo stbito rebaixamento do estilo, confrontando subitamente um
registo elevado com um uso popular da lingua: “(...) fizeram inchar
até hoje a barriga de ID. Maria Ana”; “abundam no reino bastardos
da real semente”; “O cantaro esti 4 espera da fonte”; etc. Neste

3 Ndo & por acaso que, quando questionado por Carlos Reis (1938, p. 100-103) sobre o
desafio que as releridas inovagdes da sua prosa (uso peculiar do discurso direclo e da
pontuacio) podem trazer para os leitores, José Saramago recomenda — “leiam uma pagina
ou duas em voz alla” —, acenluando assim ndo §¢ a legibilidade do texio, mau grado a
supressédo da pontuagdo convencional, mas também a inegével dimensido cralizante do
eslilo de Memorial do Convento.
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ambito, assumem particular significado os vocabulos com Sbvio
sentido disférico e ridicularizador: “os focinhos encieirados” dos
novigos; a mengio da “fradaria” conventual; a referéncia ao casal
régio — ele, o “apagado homenzinho”, “real e infatigivel cobridor”,
e cla, a “devota parideira”; a explicagio metalinguistica que o povo
tem “mitra”, de que “conhece a palavra e o feitio, que tanto esta no
cu da galinha como na cabega dos cénegos™,

De facto, indissociavel de uma abordagem carnavalesca, a
lingua e o estilo saramaguianos contemplam tragos de um certo
mimetismo barroco, como o recurso a certos processos de
construgio sintictica — perfodo bastante longo e predominio da
parataxe sobre a hipotaxe; paralelismos frasicos; inversdes da ordem
(anastrofe, hipérbato); longas, acumulativas e exuberantes
enumera¢Ses (de objectos, cerimoniais, procissées, etc.), tantas vezes
com o dinamismo colorido do barroco. Esta prosa também recorre
a determinadas figuras seménticas (destaque para certo tipo de
comparagGes e metiforas, antiteses e antinomdsias, hipérboles e
hipotiposes, etc)), mais ou menos proximas de certo cultismo e
conceptismo barrocos.

Porém, esta consciente capacidade mimética do admirador
confesso de Vieira tem uma singularidade — nio imita pela
preocupacdo de recriar determinada lingua histérica ou certa
atmosfera cultural, mas antes é veiculo de contaminagdo da
omnipresente intengio parodistica e satirica. Disso é exemplo
eloquente a repetida inversio dos provérbios populares, com
aduiteragio do seu sentido tradicional: “Nio vio os caminhos dar
todos a Deus” ou “Fazer o bem olhando a quem”, entre tantos
outros exercicios de reescrita, proprios do discurso sentencioso e
aforismético: “Nio hi povo que puxe melhor que este” ou “A obra
€ longa, a vida é curta”. Nestes e noutros procedimentos, assistimos
4 “carnavalizagdo da linguagem que a libera da seriedade malsa e
unilateral da concepgio oficial’™, .

“ Saramnago, 1998, pp. 112, 114, 156 {para as dllimas citagGes).
5M. Bakhlin, 1987, p. 374; sobre a inversao parodica dos provérbios, cl. idem, ibidem, 364 ss.
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3. Intertexto literario — transcontextualizagdes irdnicas:
E consideravelmente abundante o intertexto literario do Memorial do
Convento, variando a sua visibilidade e o registo em que se apresenta,
predominando também aqui o tom irdnico e a uulizagio parodistica.
Trata-se também de uma forma de erosio de mitos e de imagens da
linguagem monolédgica e, sobretudo, de um didloge irénico e
provocador com a tradigio literaria.

Esse vasto intertexto saramaguiano tem reminiscéncias da
mitologia, quando Baltasar € Blimunda sdo comparados a Vulcano e
Vénus pelo musico Scarlatti. No capitulo da literatura portuguesa
classica, o destaque vai para as obras de Luis de Cambes e de Anténio
Vieira. Do autor de Os Lasiadas, o leitor é confrontado com varias
formas peculiares de citagdo intertextual, que transcontextualiza
ironicamente conhecidas passagens do texto épico camoniano no
relato de Saramago — como quando se 1&: “(...) v6s me direis qual é
mais excelente, se ser do mundo rei, se desta gente”®; ou ainda em
passagem préxima, quando se recria, através da analogia irdnica, as
afinidades entre o episédio do velho do Restelo e o da despedida
dos seus familiares queridos por parte dos que sao arrebanhados
pelas forgas do ret:

Ja vai andando a récua dos homens de Arganil,
acompanham-nos até fora da vila as infelizes, que
viio clamando, qual em cabelo, O doce ¢ anado e5poso, €
outras protestands, O filbo, a quem eu tinba 56 para refrigério
¢ doce amparo desta cansada jd velbice minka, nio se
acabavam as lamentacdes, tanto que os monfes de perio
respondiam, quase mrovidos de alta predade, enfim ji os
levados se afastam, viio sumir-se na volta do caminho,
rasos de ligrimas os olhos, em bagadas caindo aos

& Saramago, 1998, p. 292; cl. Cam@es, Os Lusiadas (Canlo |, esl. 10). Se em Camoes se
exalla a grandeza de um pove herdico e determinado, na reescrila irénica de Saramago
crilica-se a subserviéncia de um provo esgravizado e desprovido de vonlade prépria. Noulra
passagem do fromance, volla a ecoar a presenga de um “vetho de aspeclo venerando”
{ibidem, p. 3011). Recorde-se que, na pega tealral Cue Farei Com Este Livro? [1980],
Saramago recria a figura de Luis de Camades e as circunsiancias de composigdo de Os
Lusiadas.
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mais sensiveis, e entio uma grande voz se levanta, €
um labrego de tanta idade jd que o ndo quiseram, e
grita subindo a2 um valado que ¢ pilpito de risticos,
O gliria de mwandar, ¢ vé cobiga, 6 rei infame, 6 pitria sem
Justipa, ¢ tendo assim clamado, veio dar-lhe o
quadritheiro uma cacetada na cabega, que ali mesmo
o deixou por morto. [itilico nosso]’

A figura e a oratéria de Antdénio Vieira sio convocados a
pretexto da personagem do Pe. Bartolomeu Lourengo — *“[tinhaf
tao grande fama de orador sacro, ac ponto de o terem comparado
a0 padre Antdnic Vieira”. O padre com vocagio para a ciéncia
admira o orador seiscentista cormo modelo, treinando os sermoes
que apresentard perante a corte.

Porém, os autores setecentistas sio convocados em maior
namero, como era de esperar. Antonio José da Silva, o faden, o
popular ¢ infeliz dramaturgo aparece indirectamente referido na
parte inicial do romance, justamente na sequéncia narrativa
consagrada ao perfil do Baltasar Mateus, de alcunha Sete-Séis.
Regressado da guerra na fronteira com Espanha, o pobre soldado
maneta atravessa o pais na diagonal, 4 procura de sobrevivéncia

7 Saramago, 1998, p. 295; cf. Camdes, Os Lusiadas (Canlo IV, est. 91, 82 e 95). Contudo, a
presenga do intertexto camoniano estende-se a oulras passagens do Memaorial do Convenlo,
como quando reileradamente se compara o lemporal que deitou abaixo a igreja de madeira
ao "sopr gigantesco de Adamastor®; ou, mais tarde, se evocam as adversidades no voo da
Passarola — “quem sabe que perigos os esperam, que adamastores, que iogos-de-santelmo,
acaso se levaniam do mar, que ao longe se vé, frombas de dgua que vao Sugar os ares e ©
tornam a dar salgado” (Saramago, 1998, p. 133 e 202). J& no dominio da alusdo, poder-se-
d vislumbrar um eco do episddio camoniano do banho de Diana, furtivamente admirada por
Actéon, na cena iditica do banho de Blimunda, espreitada por Baltasar, mas sem o temrivel
casligo da ninfa mitoldgica: *{...) ela levantando as saias até & curva ga perna, melhor serd
que as desga, porque para cada ninfa que se banha hd sempre um fauno espreitando”
(ibidem, p. 274)}.

& Saramago, 1998, p. 93. Aparecem outras referéncias explicitas a Vieira (cl, ibidem, p. 192);
porém, m oulras passagens parece ecoar o estilfo de denuncia do orador barroco, como
quando o narrador saramaguiano desenvolve a critica as desigualdades soclais sob a
forma de uma alegoria acerca da enorme boca da cidade de Lisboa; ou ainda quando o
narrador alude a certo pregador que se dirigiv a um "mar de peixe” {ibidem, p. 27 € 233).
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em Lisboa: “Saiu Sete-Séis de Evora, passou Montemor, nio leva
por companhia e ajuda frade ou diabinho, e para mao furada ja lhe
basta a sua™.

A alusio intertextual saramaguiana estabelece uma analogia
entre este soldado que regressa sem serventia para a guerra e o soldado
André Peralta das Obras do Diabinho da Méo Frrada, criagio atribuida
a Anténio José da Silva. O soldado Peralta é uma figura popular,
recriada nas suas aventuras picarescas e moralizantes, em companhia
de um Diabo desafiador. Alids, também este soldado empreendera
uma viagem rea) e fantistica, encaminhando-se do Alentejo para
Lisboa, “afligido e maltratado da guerra, tio pobre como soldado
tio desgragado como pobre™, O destino dos dois pobres soldados
tem ainda um pormenor em comum: Peralta vai para o convento,
Baltasar ajudard a construir um convento, Falta apenas acrescentar
que o Juden — mais um mardr da intolerincia religiosa —, é um dos
supliciados no derradeiro auto-de-fé com que se encerra o Meworial
o Comvento, tendo por companhia Baltasar: “(...) e o outro, o da ponta,
€ um que fazia comédias de bonifrates e se chamava Anténio José
da Silva”!l.

No mesmo ambito temporal, sobressaem referéncias e citagSes
2 2UtOres MAais Ou Menos coevos, como 0s satiicos Tomds Pinto Brandio
ou Nicolau Tolentino, A referéncia reiterada ao primeiro — “que se riu
de mim em verso”, desabafa o Pe. Bartolomeu -— surge a proposito de
uma composicio poédca do Pinto Renasade que trogava dos inventos do
padre voador. Ja do segundo poeta € citado expressamente um verso de
urn dos seus mais conhecidos sonetos, quando lemos: “(.} os cavalos
nas cavalaricas, ou a abandoni-los, miseros lazarentos, nas longas
campinas livremente, pastando o que puderem™?,

9Saramago, 1998, p. 26; sobre 0 didlogo com a “novela diabdlica®, cl. Oliveira Filho, 1993, p.
31-40.

0 C1. a edigdo de Bernard Emery, 1997, p. 87. Recorde-se ainda a curiosidade da existéncia
de um antigo conto popular intilulade "O Fradinho da M3o Furada”, recolhido em obras
como a de José Leite de Vasconcelos, Tradigdes Populares Portuguesas [1882].

" Saramago, 1998, p. 359.
12 Saramago, 1998, p. 64, 198 e 152.
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O intertexto saramaguiano contempla ainda uma irénica
citagio de Fernando Pessoa, transcrevendo versos da Mensagem que
preenchem o poema “O Infante D. Henrique™: “Em seu trono entre
o brilho das estrelas, com seu manto de noite e de solidao, tem aos
seus pés 0 mar nOVO € as mortas eras, o Unico imperador que tem
deveras, o globo mundo em sua mao”. A intengio parodistica que
preside a disfargada citagio ¢ explicitada quando o narrador contrapde
a (pretensa) superioridade e riqueza de D. Jodo Va0 grande
impulsionador das Descobertas: “este tal foi o infante D. Henrique,
consoante o louvard um poeta por ora ainda nio nascido, | tem
cada um as suas simpatias, mas, se ¢ de globo mundo que se trata e
de império e rendimentos que impérios dio, faz o infante D. Henrique
fraca figura comparado com este . Jodo, quinto ji se sabe de seu
nome na tabela dos reis”",

Nio falta sequer o didlogo intertextual com a literatura popular
de tradigdo oral — além da forma ji referida do provérbio —, através
da insergio de uma histéria contada ao serio por um dos
trabalhadores. Mais do que um “conto de proveito e exemplo”, o
relato contado por Manuel Milhe funciona, 4 luz de uma estrutura
de mise en abyme, como narrativa que estabelece irénicas relagSes
especulares com sequéncias da narrativa principal'.

4. Cristianismo e sagrado — a caricatura burlesca: Para
M. Bakhtin, uma das categorias da carnavaliza¢fio ¢ constituida pela
profanagio, sob a forma de subversio do sagrado, de associagio
inesperada ao profano e de parddia de textos e de verdades religiosas

1} {dem, ibidem, p. 229. No senlido de alirmar ironicamente: quem & afinal ¢ Infante 0. Henrique
e 0 seu império ultramarino, comparado com o augusto e magnanima D. Jodo V7 O grande
menlor das descobertas “laz fraca figura” {constru¢ao de cunho popular e tom pejorativo)
ao lado do lodo podercso D. Joao V. Alids, 0 autor de O Ano da Morle de Ricardo Reis
[1984] mostra uma especial tendéncia para um inlerlexto que problemaliza a quesido da
identidade porluguesa. Noulra passagem do Memorial do Convenfo (p. 186), onde se 18 ~
“{...) bendila sejas tu, noile {...), noile anliquissima & idéntica, vem” - o leilor vislumbra um
breve eco do mesmo F. Pessoa, relirado de uma conhecida ade de Aivara de Campos.

14 Cf, Saramagoe, 1998, p. 253.
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(parodia sacra)®. Ora, a arquitectura diegética e a concomitante
mundividéncia do Memorial do Convenio nio poderiam ignorar a
enorme presenga da Igreja Catdlica, do seu poder e influéncia na
primeira metade de Setecentos: “(...) esta religido é de oratério
mimoso”, como satiriza o narrador, enfatizando a dimensio
erotizante das suas praticas e representagdes. E ndo serd por acaso
que a sequéncia narrativa inicial do romance parte da Histéria para
recriar a origem de tudo: a edificagio de Mafra nasce de um voto, de
uma promessa feita pelo jovem monarca a um virtuoso frade
franciscano pelo nascimento de um primeiro filho ao casal régio,
tendo como origem a fuga de um segredo de confissio't.

Ao longo de todo o romance, assiste-se uma clara ofensiva
caricatural e carnavalizadora, que ndio hesita em tomar os mais diversos
aspectos da fé catdlica (dos dogmas doutrinais as manifestagdes do
culto) e de os ridicularizar de forma continuadamente burlesca. Com
efeito, o narrador saramaguiano nunca esconde o seu posicionamento
critico nesta € noutras matérias que dizem respeito 2o Cristianismo
enquanto realidade histérica.

Com este espirito iconoclasta, a voz narrativa d4 cor e
movimento 4 descrigdo de diversas procissbes, a0 mesmo tempo
que as parodia como especticulos de orgia e de sadismo, de excessos
e de revelagdes intimas; ridiculariza os milagres atribuidos aos santos;
dramatiza e denuncia a tirania dos autos-de-fé como hediondos
“churrascos” humanos, colocando-os quase simetricamente num
segmento inicial (com condenagio da mie de Blimunda} e depois a
encerrar 4 narrativa (condenacio do esposo Baltasar e de Antdnio
José da Silva); escarnece das intermindveis devogdes da rainha;
enfatiza o medo que a todos persegue pela presenga aterrorizante
do Santo Oficio; ridiculariza os santos trazidos para a decoragio de
Mafra, antes e durante a visita de Baltasar ¢ Blimunda ao “circulo
das estituas”; caricaturiza um motm de freiras no Portugal dos

¥ Cl. M. Baknhtin, 1987, p. 67, 333 et passim; idem, 1997, p. 123,

% A memaravel cena da promessa de D. Jodc V, com que abre o primeiro segmento narrativo
de Memorial do Convento{Saramago, 1998, p. 13-14), fora j& evecada pelo frade historiador
Fr. Jodc de S. José do Prado (cl. 1751, p. 2-3) e depois Iranscrila e reinlerprelada por
Camilo Caslele Branco (cl. 1993, p. 119).
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outeiros e freiriticos escandalosos e dos frades fornicadores —
configurando tudo isto uma ofensiva anti-cristd, perfeitamente
assumnida e reiterada, de cunho inegavelmente carnavalizador.

No mesmo intuito, o narrador de Saramago convoca um
variado intertexto religioso'; estabelece comparagdes caricaturais —
por ex., entre o sexo crecto do monarca ¢ a drvore de Jessé; ou: “(..)
entre o amor dos que ali dormiram e a santa missa nio hi diferenca
nenhuma, ou, se a houvessem a missa perderia”; transgride codigos
morais na representagio de certas eréticas; recria, na memoravel cena
da procissio do Corpo de Deus, os mondlogos interiores do cardeal
e do rei, fazendo sobressair a sobranceria de um alto dignitario da
Igreja e a cinica hipocrisia de um monarca, em cujo pensamento tem
Jugar a mais depravada e carnavalizadora imaginacio erética; ou
encena caricaturalmente a fuga do “padre pugilista e garanhdo™'%
satiriza a superficialidade, a ostentagio teatral ¢ a hipocrisia de muitas
praticas religiosas (satira antiga na literatura portuguesa)’?;
contrabalanga o religioso com o maravilhoso dos poderes
sobrenaturais de Blimunda, desconhecendo o mundo natural da
mulher de estranhos poderes a salvagio eterna ou o pecado, apenas
a vida e a2 morte do ser humano®. Alids, quando Blimunda mata o

7 Recorrendo a lranscrigies expressas de passagens biblicas, sob a forma de citagdes
irénicas, tais ¢como: "Vaidade das vaidades, disse Salomao, € D. Jod@o V repete, Tudo &
vaidade, vaidade ¢ desejar, ter & vaidade™ e “Pai, nas tuas mios entrego ¢ meu espirito”;
e ainda sobre a mulher numa palingénese: “(...) nés somos, muheres, verdadeiramente, o
cordeiro que lirard o pecado do mundo {Saramago, 1998, p. 291, 293 e 356).

'8 Saramago, 1998, p. 18 e 140; idem, ibidemn, p. 157-158; ibidem, p. 83.

Y Como a procissao penitencial do inicio da Quaresma, interpretada de um modo sado-
masoquista, levando o nasrador a concluir sarcaslicamente: *(...) Deus nio tem nada que
ver com isto, é tudo coisa de famicagio” {Saramago, 1998, p. 28-30). As celebragbes da
Quaresma lambém sdo descrilas por viajantes estrangeiros, que particularizam: A visila
as igrejas durante a semana santa faz, num s6 dia, mais cornudes do que na vida habilual
durante todo ano” {AA. VV., 1983, p. 168). Como dird o narrador saramaguiano, "bom prato
somos para galholas estrangeiras” (Saramago, 1998, p. 85).

® A composicho da personagem de Blimunda & devedora de informagdes histérico-
memorialisticas — relatos de viajantes eslrangeitos gue visitaram o Porlugal joanino e que
descreveram expiessamenle uma mulher jovemn que linha poderes extraordinarios, como
o0*(...) 0 dom que ela possuia de ver o corpe humano {...} por denlro” [cl. AA.VV., 1983, p.
162-163).
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frade dominicano que a tenta violar com o espigio de Baltasar, mais
do que um acto de auto-defesa, ¢ a mulher do povo que mata
simbolicamente o poder opressivo da Inquisigdo, cuja actuacio
representava a mais terrivel violagio da liberdade de consciéncia.

Enfim, todas as priticas religiosas, verdades de fé ou
manifesta¢des afins s3o objecto da mais corrosiva sitira, néo ocasional
ou esporadica, mas sistemitica, Dessa continuada parddia burlesca,
salva-se o Pe. Bartolomeu Lourengo de Gusmio, nio pela té ou
saber teoldgico, nem pelas capacidades académicas ou oratérias do
jesufta; mas justamente pela sua heterodoxia, que ora afirma
jocosamente que “Deus é maneta”, ora assume dividas de fé,
questionando “velhas verdades” tidas por indubitaveis; e, sobretudo,
pelas suas experiéncias cientificas, pelo poder inventivo e operativo
do seu querer, que transforma um sonho em realidade?. Em suma,
predomina uma parddia carnavalizadora anti~cristd, obstinadamente
dessacralizadora e sarcéstica.

5. Historia oficial — visdo irreverente e subversiva: A
parddia carnavalizadora de Saramago tem ainda como alvo o discurso
histérico, quer como subversio da “visao oficial”. da Histéria, quer,
interligadamente, como proposta implicita de uma nova e
desconstrutiva concepgio da Histéria. Afastando-se da tradicional
concepgio de romance histdrico, e 4 imagem do chamado romance
pés-moderno, a narrativa saramaguiana tem a pretensio de concorrer
com a narrativa elaborada pela Histéria. Para isso, apresenta uma
outra visdo da crénica do passado, bem mais proxima da histéria do
quotidiano e das mentalidades — préxima da nova Histéria praticada
a partir dos Annales —, do que da velha concepgio de Histdria tida
como cientifica, factual e centrada nos monarcas®.

Movido por essa filosofia, o escritor nio esconde o seu
espirito iconoclasta de subversao perante certo discurso oficial da

21 A este proposilo, ¢f. Maria Alzira Seixe, 1999, p. 62-63.

2 CI. Ana Paula Amaul, 1996, p. 69 e 85, quando se refere expressamente & inversac
carnavalesca da Hisldria que, no romance de José Saramago, loma a face do "avesso”.

Liwrarum Poruguess 104

tMemonal do Convento, de José Saramage- intertexto, interdiscursa e parddia carnavalizagora +

Hist6ria, como assume claramente o peso das orientagdes
axiolégicas e ideoldgicas que determinam essa irreveréncia perante
um passado desafiadoramente recriado e reinterpretado. Deste
modo, neste exercicio de welaficgdo bistoriggrdfica™, a reconstrugio é
assumida sem humildades nem subterfigios, perspectivada a partir
do presente, sendo o escritor um profeta do passado (E. Wesseling)
que desconstréi ideias-feitas e inverte visdes estabelecidas; elabora
ficcionalmente novas representagdes do passado e propde uma
outra interpretagio. Mesmo que esse questionamento signifique
aproximar fronteiras entre os discursos literdrio e o histérico
enquanto construgdes narrativas, desfazer esteredtipos dominantes
e até incorrer num certo relativismo gnoseclogico e epistemolégico,
em que todos podem apresentar as suas “verdades’ acerca da
representa¢io do passado, implodindo a nog¢ic de uma Verdade
positiva e intocivel.

O espirito parodistico do narrador saramaguiano manifesta-se
igualmente na clara assumpgio dos seus propdsitos, explicitados
metanarrativamente com humor sarcistico. A solene gravidade da
veneranda Historia € objecto de erosio em afirmagdes ridicularizadoras
como quando o narrador denuncia quem sao os verdadeiros herdis
— aqueles trabalhadores que transportam a grande pedra— simbolo
da verdadeira #a sacra a que a megalomania do rei os sujeita, como a
tantos outros milhares de trabalhadores — homens “que nio fizeram
nenhum filho a rainha, e eles é que pagam o voto, que se lixam, com
perdio da anacrénica voz”®.

Neste espirito revisionista e parddico, além de singularizar
dois herdis da classe baixa e popular (Baltasar e Blimumda}, o narrador
inscreve um mwemorial de nomes, representativo dos milhares de outros
esquecidos, como forma de os imortalizar nesta outra forma de

23 Conceilo definido por Linda Hulcheon, 1991, p. 105-123; ¢l. Helena Kaulman, 1991,

24 Saramago, 1998, p. 259. Comenlando as relagoes enire Hisloria e licgao, Saramago (1990,
p. 19) sustenla que uma das fun¢bes da lileralura & mesmo a de corrigir a narragao
historiografica, ndo no senlido de reclificar factos da Hisloria, mas anles no de “introduzir
nefa pequenos cartuxos que fagam explodir o que alé enlio parecia indiscutivel: por outras
palayras, subslituir o que foi pelo que poderia ter sido”.

13 Tarcracura Portuguesa



+ J. Candido Martins

refazer a visio do passado: “(...} ji que nio podemos falar-lhes das
vidas, por tantas serem, ac menos deixemos os nomes escritos, é
essa a nossa obrigagdo, sé para jsso escrevemos™. Esse é o objectivo
nuclear do memoria/ — imortalizar os trabalhadores anénimos e
explorados de Mafra, no consentindo o esquecimento a que a
Histéria os remetera. Nio podendo gravar o seu nome na pedra de
Mafra, a0 menos celebra a sua meméria, para que sempre seja
lembrada: “Sio trabalhos ji ditos, que mais facilmente se recapitulam
por serem de forga bruta, porém, é causa da sua reiteracio nio
consentir que esquegamos o que, por tio comum e de tio minima
arte, se costuma olhar sem mais consideracio”?.

Ao mesmo tempo, a “trindade terrestre™, composta por um
maneta, umna feiticeira e um pregador-cientista, constréi uma passarola
que, simbolicamente, é o contraponto da outra grande edificacio, o
palicio-convento de Mafra, A passarola é a secreta realizagio de um
sonho e fruto da “vontade dos homens” (vontades reunidas por
Blimunda visiondria}, e n3o a concretizagio de um falso milagre divino
como o que estard detrs da ostentatéria construgio da “‘gigantesca
fabrica” de Mafra, com homens arrebanhados 4 forca e de “vontades
desfalecidas”.

A pretexto da “gigantesca fibrica” de Mafra, simbolo
alegérico de um reinado, os “grandes” e ociosos sio rebaixados
carnavalescamente, a fim de serem reduzidos pelo riso ciustico; e
os “pequenos”, exaltados pela dignidade do seu trabalho, com o
objectivo de serem perpetuados pela sua nobreza. Nesta manifesta
carnavaliza¢ao do narrador, que néo esconde nunca as suas repulsas
pelo fausto e as empatias pela pobreza, 0s nobres sio destronados
e os pobres enobrecidos. Dois exemplos dessa subversio
hierarquica sio constituidos, logo a abrir o romance, por toda a
cena ridicularizadora do encontro sexual entre o rei e a rainha, na
cama infestada de percevejos, “que nio acham nem pior nem

% Saramago, 1998, p. 244 e 241. Nao defendera Hordrio {Odes, liv, 1lI, 30, 1) que a obra de
arle era um monumentum eare perennius ("monumento mais pereng que o bronze™)?
Também esse parece ser o objectivo do empenhado narrador saramaguiano — imorlatizar
a massa dos explorados Irabalhadores de Malra, de maneira a que ¢ lempo néo devore a
5ua memdria.
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melhor que o restante da cidade, azul ou natural”; e outro bem
mais tarde, quando o Magninimo decide ampliar o projecto do
convento, pela imagindria e provocatéria cena das cartas trocadas
entre D. Jodo V e Baltasar®,

Na referida mundividéncia ideolégica com que reescreve a
Histéria, o pensamento saramaguiano estd, por ex., em perfeita
sintonia com a expressio poética de Bertolt Brecht, tal como
desenvolvida no conhecido poema “Perguntas de um operirio
letrado”. Em lugar da celebrada politica do rei magndnimo e de sua
retdrica do poder, ao intervendvo narrador de Saramago, 4 maneira
brecbtiana, importa sobretudo celebrar o operariado incégnito da
obra emblemitica de um reinado. Porém, nesse processo assumido
de reescrita ideoldgica (e parddica no sentido em que subverte certas
verdades ortodoxas) — do passado histérico, na edificagio Mafra
quem sobressai sio os explorados herdis andnimos.

E como se o narrador saramaguiano, qual aperdrio letrads,
perguntasse ao leitor, implicitamente, antes de comegar o relato
romanesco: entre os grandes feitos do rei Magninimo, nos livros de
Historia de Portugal, vemn escrito que D, Jodo V edificou {mandou
edificar} o convento-palicio de Mafra. Mas quem, de facto, construiu
essa obra, e nio vem referido nesse discurso historiogrifico? Pois
quem a Historia oficial esqueceu (como narrativa da nossa meméria
colectiva, porque a sua narrativa apenas destaca reis e vencedores), é
que nos merece a nos este meworial que se segue — 05 trabalhadores
anénimos de Mafra, os humilhados e ofendidos, de quem a Histéria
nao fala. Recordemos o poema de Brechr, quando escreve que em
cada pagina da Histéria tradicional, se impde uma pergunta & um
olhar alternativo que reescreva esse passado. O poema intitulado
“Perguntas de um operirio letrado” abre justamente com esta
invecriva, a que se seguem outros do mesmo teor provocatorio:
“Quem construiu Tebas, a das sete portas? / Nos livios vem o nome
dos reis, / Mas foram os reis que transportaram as pedras?” E

* Saramago, 1998, p. 14-17 e 288-290. Porque, no fim de contas, "Todos ¢s homens $40
reis, rainhas $a¢ lodas as mulheres, e principes os trabalhos de todos” {ibidem, p. 74).
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exemplificando com outros grandes impérios e construgdes, termina
com o distico: “Tantas histérias / Quantas perguntas”?’,

Esta é uma nova forma de intertextualidade e de parédia pés-
moderna — “a formal manifestation of both a desire to close the
gap between pasta and present of the reader and a desire to rewrite
the past in a new context”®. Além disso, essa reescrita alternativa
nunca ¢ feita de modo neutral, pois toda a representagio do passado
comporta implicagées ideoldgicas inexpugnaveis (Hayden White).

6. Poder politico —rebaixamento carnavalesco: O exercicio
do poder absoluto de D. Joio V materializou-se numa rica simbologia
de auto-engrandecimento. O rei-sol encenou cuidadosamente a
representagio da sua figura, 4 imagern de outros monarcas europeus,
sendo a corte o grande teatro dessa articulada encenagiio, bem ao
gosto estético do barroco. Naturalmente, o discurso panegirico coevo
e mesmo o historiogrifico sdo contaminados por essa poderosa
retrica politica: vestudrio, representagSes iconograficas, protocolo
e cerimonial da corte, decoragiio de espagos, apari¢des publicas em
grandiosas festividades religiosas ou politicas, envio de ricas
embaixadas a outras cortes, etc. Toda essa retdrica simbdlica é
orquestrada em torno da teatralizada glorificagio do monarca,
seduzido pelo modelo francés de Luis XIV. O inesgotivel poder
econémico do momento financia toda essa dimensiio espectacular
do brilhante poder absoluto do “rei-barroco™?,

Uma das categorias relevantes da visdo da carnavalesca, para
M. Bakhtin®, reside justarmente na subversiio da ordem estabelecida,
na transgressdo e desmitificagio do poder, sobretudo abolindo as

77 Berlolt Brecht, 1974, p.64. Poema traduzido e editado repelidamenle (lambém com tradugdo
de Paulo Quintela) e pepularizado na voz do aclor portugués Mdrio Viegas na gravagio O
Operdric em Construgdo e 3 Poemas de Brecht [1875], disco reedilado em formato de CD
— Mdrio Viegas (Discogralia Completa, 2), Lisboa, Publico, 2006.

% Hulcheon, 1991, p. 118.
22 Rui Bebiang, 1987.

¥ Ci. Bakhtin, 1987, p. 123; sobre ¢ assunlo, vejam-se: Zavala, 1991, p. 73; e Qliveira Filho,
1993, p. 41-66.
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distincias do sistema hierdrquico, gerador de desigualdades entre os
homens. Deste modo, o espirito carnavalesco derroga classes e titulos,
fortunas e etiquetas, regras e reveréncias, e todas as formas impositivas
de poder hierdrquico: “(...) ora tem Baltasar as solas rotas e os pés
sujos, primeira condig¢io para que o cardeal ou ret se ajoelhem um
dia diante dele”. Assim, este tipo de discurso interventivo iguala ou
rebaixa aquilo que o discurso histérico distinguiu socialmente; ou
opera mesmo uma inversio da seriedade e do formal, sob a forma
de carnavalesco “mundo as avessas”. Numa palavra, o riso
carnavalizador estilhaca tudo o que ¢ elevado e sério na jdeologia e
poder oficiais, com destaque para a imagem da “suma grandeza deste
monarca”, contrapondo © poder de uns ao gwerer de outros®'.

Na edificagio do palicio-basilica-convento de Mafra,
conjugaram-se o “trono” e o “altar”, dispondo de incalculdveis
dinheiros publicos e de exploragio do “povo mitido”, Essa grandiosa
construcio materializou-se no colossal estaleiro de obras existente
em Mafra; no nimero extraordindrio de trabalhadores, que chega a
cerca de 45000 homens?; gastos sumptuirios com os materiais mais
ricos e os melhores artistas da Europa, suportados pelos inesgotaveis
recursos oriundos do Brasil; na relativa celeridade da grandiosa
construgio, sagrada “ainda por acabar” no dia de aniversirio de sua
augusta majestade, em 22 de Outubro de 1730.

Porém, como sugerido, o contraste simbolico com a construgio
da passarola voadora é por demnis evidente: em vez dos enormes
gastos ou da forga bruta, aqui usa-se o engenho humano e a conjugagio

3 Saremago, 1998, p. 88 e 135. Quande na sua irracional megalomania, o rei proclama o seu
desejo de ampliar significativamente o projeclo da sua obra, obtém como resposta a
esperada e subservienle bajulagdo: A vontade de vossa majeslade é digna do grande rei
que mandou edificar Mafra™ (ihidem, p. 282); cl. Seixo, 1999, p. 62,

2 Fontes historiograficas, como o Monumenlo Sacro... elaborado pelo agradecide arribido
Frei Jodo de S. José do Prade {1751, p. 111-112, 152), s30 bem elucidativas, por exemplo,
a propésite da imponente ceriménia da sagragho da basilica ao longo de oilo dias
preenchidos por festejos intermindveis; mas lambém, indirectamente, dos gastos
incalculdveis e da mulliddo de efeclivos que compunha os milhares de trabathadores de
Maira, detalhando os varios oficios, bem como os doenles e os mortos.
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de vontades — da ciéncia de Bartolomeu, da mio especial de Baltasar,
do othar sobrenarural de Blimunda e até da arte de Scarlatti. E,
simbolicamente, ao contririo da pesada construgio arquitectdnica
assente na terra de Mafra, a passarola sobe ao céu e voa livremente.
Esquematizemos para uma maior visualizagdo do contraste:

PODER

conjugagio
voluntiria de
Varios SABERES

articulados

>D. Jofio V, .
absolutista e megalémano e CONSTRUGAO
despético devasso do
(ortodoxia): > Frei Antonio de S. Palicio-
José e Basilica-
Trono D. Nuno da Cunha Convento:
>, Mari
(poder secular) 1; Maria A.?;’.
+ E‘\:’OER parideira SfmbOlO dO Rei
> Joio Frederico .
ALTAR Ludwig magnanimo,
(poder arquitecto faustoso
intemporal) estrangeiro e absolutista
L
QUERER > Pe. Bartolomeu CONSTRUGAO
do LOureng:o, da
Conhecimento saber cientifico e Passarola
(hererodoxia): alquimico voadora;
> Baltasar Matcus,
saber artesanal simbalo

> Blimunda de Jesus,
saber sobrenatural

> Domenico Scarlatt,
saber artistico

da ciéncia e
do progresso,
do sonho e
da utopia

Como se esta vincada oposigio simbdlica nio bastasse, toda a
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protocolos, etc. E este monarca que proclama sermos “a nagiao mais
tica da Europa”; e exige ser imortalizado num monumento que sejaa
inveja do mundo, nem que para isso ordene que um interminvel
“cortejo de miserdveis”, de homens atados como escravos, trabalhe
no seu palcio: “Quanto pode um rei. Estd sentado em seu trono,
alivia-se consoante a necessidade, na peniqueira ou no ventre das
madres”. Como contraponto a esse rebaixamento carnavalesco, logo
sobrevém a dendincia e a intencio imortalizadora dos verdadeiros
herdis: “(...) é Mafra, que dizem os eruditos ser isso mesmo o que quer
dizer, mas um dia se hdo-de rectificar os sentidos e naquele nome serd
lido, letra por letra, mortos, assados fundidos, roubados, arrastados’™,

Com efeito, a leitura atenta do Memwrial do Convento nao pode
ignorar, desde as primeiras linhas, quer a subversio carnavalesca dorei e
do regime mondrquico, quer a provocadora contraposigio simbdlica da
construcio do palicio-convento de Mafra 4 construgio da passarola
voadora — edificagdes unidas por uma histéria de amor, centrada na
relagio entre Baltasar ¢ Blimunda. Ao mesmo tempo, 2 releiura do
passado histérico opera uma inversao carnavalesca, de motivagio
ideolégica: rebaixa através do sarcasmo os mais nobres, celebrizados
pelo discurso historiografico; e, opostamente, eleva (levanta do chdo ou
da noite do esquecimento) os da classe inferior, algando-os 4 categoria
de verdadeiros herdis, sob a forma de entronizagdo.

7. ConsideragBes inconclusivas: A ferminar, recordermnos
que a mundividéncia carnavalesca constitui sempre uma forma
comprometida de visio politica, configurando-se numa contra-
ideololgia, sempre que subverte a autoridade e culrura oficial®. 1sso

9 Saramago, 1998, p. 285 & 297. Sobre a contraposigao simbdlica entre 0 convento & a
passarola, veja-se a reflexao de Eduardo Lourenco (1994, p. 182), guando fala em “historia
profana dos homens como histéria sanla”, em jeilo de hagiogralia laica.

U Zavala, 1991, p. 77 e 103:“(...) ¥ en cuanto discurso, [la carnavalizacitn) representa la
inversién de la norma, una especie de contrapalabra al mundo mo nolégico oficial, expresado
a \ravés del lenguaje familiar e el lenguaje det cuerpo, cuya descripidn grotesca propone
una liberacion de los oprimidos®, Neste sentido, loda a subversio operada pela parddia e
pela carnavalizagao ¢ lipertadora, na medida em que &, simultaneamente, transgressao e
desmitilicagio do poder, mas também forga de regeneragao.

narrativa carnavaliza a figura central do monarca, descrito na sua fria
intimidade com a rainha, nos seus acessos de megalomania, nas
deploriveis atitades de devassidio moral, nas obsessivas brincadeiras
de construgio de modelos de armar, nos interminiveis e ridiculos
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manifesta-se ainda em trés aspectos interligados: a filiagio ideclégico-
cultural do romance; a exploragio da ideia de decadéncia; e a
problemitica da classificagio genolégica.

Em primeiro lugar, toda esta visio politicamente empenhada
do universo ficcional de Memorial do Convento entronca numa rica
tradi¢io cultural e literaria que interpreta Portugal e o seu destino
histérico, na esteira do observado pelo ensaista Eduardo Lourengo™.
A visdo ideolégica de Saramago prolonga, de certo modo, a
perspectiva da intelectualidade liberal e positivista, anticlerical e
republicana, desenvolvida a partir da segunda metade do séc. XIX.
Hi, a partir de entdo, um vasto conjunto de obras que, de acordo
com a mentalidade reinante, reinterpreta negativamente o reinado e
a figura de D. Jodo V, como tempo de ditatorial cesarismo, de
despropositadas construgdes faradnicas, de gastos sumptudrios, de
religiosidade ostentatdria e hipéerita, de desmandos sexuais, etc.

Neste filio interpretativo do Portugal joanino, ora apenas
evocador, ora levemente revisionista, ora até preconceituoso, se
podem incluir, a titulo de exemplo, obras de ficgio histérico-literdria,
como A Moddade de D. Jodo 17 [1852], de Rebelo da Silva; 4 Cavesra
aa Martir [1874], de Camilo Castelo Branco, além da pega dedicada a
mem6ria do infeliz Anténio José da Silva, em O Juden [1866];.4 Corte
de 2. Jodo 1 [1867], de Pinheiro Chagas; As Amantes de D, Jodo 17
estudos bistoricos {1892], de Alberto Pimentel; algumas passagens de
Os Gatos [1889-], de Fialho de Almeida; e, ji no séc. XX, a publicagio
de O Jrden [1966], de Bernardo Santareno™.

No capitulo da re-interpretagio historiogrifica, apenas como
exemplo ripido, destacam-se as opinides criticas de liberais como

¥ Quando em O Labirinto da Saudade delende a tese de que, a partir da literalura de Almeida
Garrell até ao séc. XX, um dos lemas obsidiantes da criagao literdria & ¢ da identidade
nacional {Lourengo, 1982, p, 88 ss).

% Sem esquecer texlos de menor dimensao, mas r8o mener furor iconoctasta, como as
composigdes poéticas “Q Grande Marqués”, de Anténio Macedo Papanga, em Telas
Histdricas|[1882]; e “Madre Paula”, de A. Pagd-Vieira { Revisla Cientifica e Literdria, Coimbra,
n® 3, 1881, pp. 90-91). Semn ewocar o considerdvel anedotario sobre D. Jodo V, como o
coligido por M. Bernardes Branco ou o amologiado em A Husirapdo Portuguesa {1906).
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José Liberato Freire de Carvalho que, no Portugal joanino, denuncia
a “suma hipocrisia”, “um exagerado fanatismo” e “uma quase
monstruosa dissipagio”; ou, na segunda metade de OQitocentos, a
Histiria de Portugal [1879], de Oliveira Martins {cf. 1991, p. 333-348),
que dedica um desassombrado capitulo 4 caracterizagio do “reinado
beato e devasso de D, Jodo V7, periodo que se resumiria ao “‘desbarato
dos rendimentos do Brasil”, no processo da “voragem do luxo e da
devogio do espaventoso e beato monarca”. E certo discurso
historiografico, como o de Anténio Sérgio, também nio poupa esse
tempo de “delirio de luxo beato™.

Em segundo lugar, o Memorial do Convento expressa,
alegoricamente, a decadéncia de um reinado e de um pais que ignora
a justiga social e o progresso integrador de uma sociedade. A este
proposito, cabe relembrar uma interessante proposta da filosofia da
histéria de Oliveira Martins, quando o autor destaca o simbolismo
do triptico Batalba — Belém - Mafra®. Na primeira construgio
{convento de Santa Maria Maior, Batalha, mandado edificar por D.
Jodo 1) estaria materializada a solidificagio do territério e suas
fronteiras; na segunda (mosteiro dos Jerénimos, Belém, cuja
edificagio foi encomendada por D. Manuel 1), a distante conquista
ultramarina; € na terceira (convento-palacio de Mafra, nascido de
uma promessa de . Jodo V), a irremediivel decadéncia da dinastia
de Braganga, do sistema monarquico e da prépria nagao.

Inspirando-se numa concreta época historica, o romance de
Saramago reinterpreta-a de modo conscientemente critico e
subversivo; e transcende-a também, a0 tomar esta re-invengio de

¥ A visdo demolidora da politica de oslentagio e desperdicios de D. Jofio V conhece em
Oliveira Martins (1991, p. 336-7), afirmagbes desle teor reldrico, numa pena inflama e com
indisfargdvel vocagac dramalice-ficcional: "Queria também menumentos, e tragou uma
basilica maicr que o reino, Mafra devorou, em dinheiro e gente, mais do que Portugal valia.
Também, para o rei, afora Malra, a Patriarcal, a Corte, nada havia, no canle extremo da
Peninsula. Errol Havia um cubicuto misterioso em Odivelas onde o sibarila dava largas a
cencupiscéncia, fundindo num s os amores da carne e os do incenso, numa embriaguez
dolente e sensual, cheia de mislicismo doce”™.

% A este proposilo, ¢f. Teresa Cristina Cerdeira, 2000, p. 21-40: "Alexandre Herculano. Da
Batalha a Malra: viagem pelas casas fundaderas da nacionalidade”.
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uma parcela da Histdria como uma fabula intemporal (romance
uerénjes), com validade critica para todas as épocas, ji que na denincia
critica se entrecruzam passado e presente. Afinal, a critica de fundo
i opressio, subjugada a0 peso das super-estruturas politicas,
econbmicas ou religiosas sobre a gesta dos operarios explorados, €
idéntica em Levantada do Chio € em Memorial do Convento, apesar de as
respectivas histérias decorrerem nos sécs. XX e XVIIL

Em terceiro lugar, neste romance de Saramago convivem, sem
conflitos nem anacronismos, modernidade ideolégico-politica e pos-
modernidade estético-literiria. No Memorial do Convente concorrem
varios procedimentos técnico-Compositivos que filiam esta criagdo
romanesca na chamada narrativa pés-moderna. J4 a ideologia
dominante que anima a mundividéncia do narradot saramaguiano é
bem mais devedora do idedrio moderno, fundamentalmente do
pensamento marxista. Afinal, para Saramago, nao é possivel escrever
sem ideologia e, por conseguinte, uma literatura sempre veicula uma
certa visio da Historia e da sociedade®. No caso de Memorial do
Convento, é-nos apresentada uma viso bastante amarga e corrosiva
de um periodo da Historia de Portugal, que ¢ lido alegoricamente
como simbolo de todas as opressdes vividas no nosso passado®.

Em suma, interrogagio iconoclasta de uma memoria colectiva
e inversdo geradora de novas interpretagdes, Memorial do Convento
consubstancia uma violentissima parédia dessacralizadora dos poderes
instituidos no Portugal joanino. Com esse intuito fundamental, constroi
uma dupla narrativa alegérica, inverte carnavalescamente as hierarquias
do mundo setecentista, destronando os poderosos pela sitira corrosiva
¢ glorificando os infetiores pelo scu caracter genuino e gesta épico-
laboral; dinamita as verdades dogmaticas do monologtsmo da cultura

1 c{. Carlos Reis, 1998, p. 73 ss. Sobre a existéncia de uma “visdo de um mundo
fundamentalmenle marxizante®, veja-se o ensaio de Onésino T. de Almeida (2003, p. 28),
entre outros dedicados pelo aulor a¢ assunlo.

0 | ma curiosa manilestagio da proximidade entre a tigura referencial do autor e do narragor
figcional esta, por ex., ho singular processo de auto-referéncia — a pretexto de um auto-de-
té, o narrador parliculariza que um dos figurantes “temn por alcunha Saramago, sabe-se l&
que descendéncia a sua Serd, e que salu penilenciado por culpas de insigne {eiticeiro”
(SARAMAGO, 1998, p. 97).
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e do discurso oficiais, seja politico ou religioso; explora o excesso € a
descrigio grotesca como forma peculiar de sarcasmo justiceiro e de
riso libertador, perante uma atmosfera fechada e opressiva®. Em suma,
a parddia e a carnavalizagio visam aqui 4 liberta¢io do ser humano,
sem opressées ou hierarquias, sendo a literatura a expressio privilegiada
desse desejo de uma humanidade resgatada de todas as formas de
subjugagio e de siléncio,
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